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COGNIZIONI PRATICHE 

- , %W _ DI 

MUSICA 
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TRATTI DA’MIGLIORI AUTORI, 
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A PORRE IN VISTA 
AI GIOVANI DILETTANTI DI SUONO 

LA Piu’ESATTA MANIERA D* ACCOMPAGNARE 

Non impedias Musicam . 
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. Vocum discordia concors 
Musica turbatos anìmos , agrumque dolorem 
Sola levat ..j . 

Hieron. Palet. de Laud. Mas. 

Di Discordia concorde ove risiede 
Del raro nome il Vanto? 

Ove la forza del Divino Incanto 
Dell’ alma a dissipar 1* atre tempeste ? 
Sta solo in Te 5 dolce Armonìa celeste. 
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PREFAZIONE DELL’AUTORE 


J^^iente di nuovo, nè di raro in quest’operetta. I 
Maestri ci troveranno tutto quel che già sapevano ; ma 
questa non è fatta per loro . Stimolato da alcuni miei 
Sco/ari, e da altri già Di/ettanti di suono a dar loro 
qualche Lezione d* Accompagnamento , non curando la 
questione, se come semplice Maestro di suono io v’era 
obbligato, o nò, ho fatto prima riflessione sopra me 
stesso, s’ io n’era capace: E niente valutando la ma¬ 
niera d’ Accompagnare da me tenuta finquì, sono an¬ 
dato a rintracciarne di nuovo le vere Regole dai pu¬ 
ri , e legittimi Fonti , consultando molti dei primi 
Autori , che hanno scritto sopra di ciò in particola¬ 
re, e sulla Musica in generale, sì antichi, come mo¬ 
derni . Ma che ? Dopo la più diligente, e laboriosa 
lettura , meno qualchecosa d’ antico , e molto oscuro , 
io ho trovato tanto poco precisamente in materia d* 
Accompagnare ,e questo Poco , così mancante » così di¬ 
lettoso , e tutto poi così malordinato , e tanto peggio 
disteso , da dover concludere , o che io non le ho sa¬ 
pute trovare , o che in verità queste regole non sono 
state mai da’ moderni scritte , come dovevasi ; e che 
perciò, se vi sono , come pur troppo , i bravi Accom¬ 
pagnatori , 'sono stati questi il resultato soltanto degli 









sforzi della loro applicazione , e deli’ ottime ed infi¬ 
nite Lezioni , che eccellenti Maestri hanno avuta bensì 
la sofferenza di dar loro a voce , e con 1* atto prati¬ 
co , ma non già )’avvertenza di abbreviare , mettendo¬ 
le giudiziosamente, e metodicamente in carta. 

Mosso da giusto sdegno in veder trascurata una bran¬ 
ca di Musica così importante, ho tentato io stesso di 
compilare alla meglio ed in succinto queste Regole , 
e le loro eccezioni , prendendo senz’ impostura da tutti 
il buono , trattenendomi a ragionare un poco più sul 
sostanziale , troncando , o tralasciando affatto il super¬ 
fluo , e certe sottigliezze geometriche , o men pratica¬ 
te, che confondono più di quel che ^istruiscono (a) , 
e portando il tutto in somma senza, pompa di erudi¬ 
zione , e coirajuto degli Esempj a quella maggior brevi¬ 
tà , e chiarezza da fare sperare al Giovine apprendi¬ 
sta , già invogliato d’ accompagnare , di potervi giun¬ 
gere tutto da per se , o almeno con pochissime lezioni 
verbali del Maestro , in schiarimento delle scritte , 
quando vi occorresse , e a maggior sicurezza di quelli 
Esercizi pratici , nei quali , a seconda di queste regole , 
egli anderà pazientemente occupandosi , e dalL’ assidui¬ 
tà dei quali potrà ripetere in sostanza i! possesso di que¬ 
sta scienza . Non è colpa della mia volontà , se non vi 
son riuscito. 



(a) IV’ imitons pas ces Musiciens qui se croyant Geo- 
metres, ou ces Geutnetres , qui se croyartt lHusiciens , en- 
tassent dans leurs ecrits chiffres sur chijffres t immaginane 
peut-etre que cet appareil est necessaire a V Art. L' en- 
vie de donner a leurs productions unfaux air scientiji- 
que , n en impose qu’ aux ignorans , et ne sert qu' a ren- 
dre leurs traitès plus obscurs , et moins instructifs ( tle- 
mens de Musique Lyon 1*66. p, 3 ©. par M. & Alembert ) 
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PREMESSE 


i. Suppongo, che il Giovine snppia 
qualche poco suonar d’intavolatura, e 
per conseguenza sia pienamente instrui- 
to dei nomi, e valor delle Note, dei 
Tempi,di tutte le Chiavi, delli Acciden¬ 
ti, loro varietà, posizioni, ed effetti ec., 
e di quant’ altro in somma si legge nei 
primi Elementi di Musica, o nei così det¬ 
ti Principi del Paneraj, e d’ altri che 
hanno anco più accuratamente scritti que¬ 
sti primi Elementi; 

2. Suppongo,che egli ben sappia,che 
la tastatura del Cimbalo,più o meno e* 
stesa che sia.,non da in sostanza che do¬ 
dici Suoni, o Tuoni, tutti di grado, che 
sette espressi coi tasti lunghi, come da 
C a B(Es. I.), e cinque coi tasti cor¬ 
ti intermedi;e che V altro C che viene 
dopo il suddetto B,e che forma Totta¬ 
vo, e termina la scala salendo, è simile 










al primo, e notv è altro che la sua re¬ 
petizione ; come tutti gli altri tasti o Suo¬ 
ni del Cimba lo, non son altro, che una 
repetizione nel Grave, o nell’Acuto dei 
suddetti dodici; 

q, Che i cinque tasti corti furono fin 
da principio destinati per fare i semi- 
tuoni dei tasti lunghi,che gli stanno ap¬ 
presso^ cosi ridurre tutto l’andamento 
della tastatura per Semituoni : E che in¬ 
tanto non vi è tasto corto tra E e F, 
e tra B e C, perchè tra questi non vi 
corre un Tuono intiero di distanza, co¬ 
me tra tutti gli altri lunghi, ma bensì 
un semituono come sarebbe ( Es. IL ) tra 
D e D ^ ; giacché la scala naturale, 
e Diatonica , come la chiamano , e 
coni’ è nel nostro caso da C a C, sem¬ 
bra propriamente, e invariabilmente for¬ 
mata di due Tetracordi,o Quarte minori, 
che vuol dire, tre .Suoni intieri, e un 
mezzo, come salendo da C a F, ed 
altri tre Suoni intieri, e un mezzo,co¬ 
me da G. a C; 










4* Che questi dodici Suoni si chiama¬ 
no anche Tuoni, perchè ognuno di essi 
può esser Ja Nota principale di una Sca¬ 
la , o Ottava tutta sua propria, formata 
però sempre con intervalli uguali a quel¬ 
la già dettale così abbiamo dodici Tuo¬ 
ni còli le loro dodici Scale ; 

5- che siccome poi queste dodici 
Scale si possono fare in due Modi, il 
primo cioè di Terza maggiore, come la 
Scala naturale, o Diatonica già enun¬ 
ciatale l’altro di Terza minore, che è 
pai riceicato, e nella cui Scala, fermi 
i medesimi intervalli del primo Modo,la 
lerza ,e la Sesta soltanto si ritirano un 
mezzo Tuono addietro, e si fan mino¬ 
ri, cosi abbiamo ventiquattro Tuoni, o 
ventiquattro Scale, che dodici di Terza, 
o Modo maggiore, e dodici di Terza, 
o Modo minore, come ben sanno tutti 
i Principiami: 

6. Che laddove però nelle Scale di 
JerM maggiore si sale, e si discende 
sempre nell’ isiessa maniera , e couser- 
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vando sempre i medesimi intervalli, in 
quelle poi di Terza minore, che parte¬ 
cipano un poco del loro Tuono maggio¬ 
re, e un poco dell’altro Tuono mag¬ 
giore, che si formerebbe dalla loro Ter¬ 
za minore, nel salire fino all’Ottava or¬ 
dinariamente si eseguisce la Sesta mag¬ 
giore in vece della Sesta minore, che 
gli è propria ; e nel discendere si ese¬ 
guisce non solo la Terza, e Sesta mi¬ 
nore, ma si fa minore anco la Settima: 
E ciò per quanto sia di fatto contro la 
regola, viene unicamente praticato per 
maggior comodo, e naturalezza, e per 
iscansare quel duro intervallo, che chia- 
man Cromatico, e che' è il passaggio 
della Sesta minore alla Settima maggio¬ 
re salendo, e viceversa discendendo; 

7- Che per causa di questa difformità 
dalla regola alla Pratica s’ impostano or¬ 
dinariamente in chiave dei Tuoni mino¬ 
ri gli Accidenti dovuti al loro Tuono 
relativo maggiore, che si forma dalla 
loro Terza minore; ma non si eseguisce 

O 

mai, 













mai, o quasi mai una Scala di Tuono 
minore senza frapporvi subito qualch’al¬ 
tro Accidente, che alteri di botto quel¬ 
li già impostati in Chiave;e se in Chia¬ 
ve non ve ne sono , qualcheduno sempre 
ne apparisce nell 5 eseguirla; 

S Che per conseguenza, come ogni 
Tuono di Terza minore oltre il suo Tuo¬ 
no di Terza maggiore, da cui deriva, 
ha anche il suo Tuono relativo di Ter¬ 
za maggiore , che si forma dalla sua 
Terza minore, così al contrario ogni Tuo¬ 
no di Terza maggiore ; oltre il suo Tuo¬ 
no stesso di Terza minore, in cui può 
convertirsi, ha il suo Tuono relativo di 
Terza minore, che si formerebbe dalla 
sua Sesta maggiore;E tutti i Tuoni poi, 
generalmente parlando, oltre t suddetti 
Tuoni relativi, hanno anche altri Tuo¬ 
ni relativi, e principalmente quelli, che 
si lormano dalla loro Quarta, o dalla 
loro Quinta ; giacché per passare al Tuo¬ 
no della loro Quarta, non si richiede 
altro, che ridurre la propria Settima di 
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maggiore in ^minore; e per passare al 
Uono della loro Quinta, altro non si ri- 
chiede, che ridurre la propria Quarta 
di minore in maggiore. 

9 Suppongo ancora, che egli sappia, ' 
che siccome in natura E b non è lo 
stesso, che D G * non è lo stesso, 

che A b, e così sia detto di tutti gli 
altri, e siccome d’altronde per quel li¬ 
mite, che dovè darsi alla Tastatala delli 
Strumenti stabili, e alla non mai defi¬ 
nita molti pii cita dei Tuoni, ci serviamo 
non ostante necessariamente dei medesi¬ 
mi dodici Tasti per esprimere questi tan¬ 
ti Suoni tra lor vicini, ma pur difièren- 
ti ; forz’ è, che secondo i diversi casi 
questi dodici Tasti si considerino in più 
aspetti,e talvolta,o per quello che rap¬ 
presentano naturalmente, o come Bint- 
niolli del Tasto, che gii sta- davanti, o 
come Diesis elei Tasto, che gli sta di 
sotto , cosicché senza variar posizione 
nello Strumento, variano talvolta posi¬ 
zione in Scritto , e per conseguenza anca 



Li, 
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il Nome a seconda delli Accidenti, che 


gli vengono apposti: Ciò che per altro 
non deve recar confusione; mentre seb¬ 
bene il Tuono, o la Scala di F ^ non 
sia in natura lo stesso, che il Tuono, 
o Scala di G b> il Tuono, e la Scala 
di B non sia lo stesso,che la Scala di 
C b,si potrà dire,com’è di fatto,che 


cresce così semprepih il Numero dei Tuo¬ 
ni, ma che le Scale sullo Strumento son 
sempre ventiquattro, come si è detto di 
sopra, -per quanto varino di Scritto, e 
di Nome ; 

io. Che in tutte poi e ciascheduna 
di queste Scale, sì di Terza maggiore, 
come di Terza minore, il primo Tasto 
cominciando sempre dal più grave, e 
salendoci dice, ed è Prima di Tuono, 
Fondamentale, o Tonica;il secondo Ta¬ 
sto si dice ed è Seconda di Tuono; il 
Terzo Terza di Tuono ec., e così fino 
alT Ottava di Tuono; 


ai. Che questa Prima, Seconda, Ter- 
, Quarta, Quinta, Sesta, Settima, e 


/ 








Ottava di Tuono hanno tra di loro una 
certa tal qual relazione,e corrisponden¬ 
za espi essa con ia Figura in numeri , e 
in Note ( Es. 111. ) lasciataci da molti 
I ratta fisti col nome di Rovescio cosi 
detto seccamente, ma che credo debba 
spiegarsi,e intendersi nell’appresso gui¬ 
sa, per non indurre nel Giovine appren¬ 
dista 1 error grossolano di dover forse 
eseguire a un tempo ‘stesso le due Sca¬ 
le a rovescio, come apparirebbe dalla 
Figura . L Ottava dunque corrisponde 
alla Prima per esser sua duplicata, ed 
ha perciò Ristesse proprietà della Prima, 
dei cui in sostanza derivi. I^ci Scttimci 

corrisponde alla Seconda, in guisa , che 
essendo in tutti i Tuoni, e in tutte le 
Scale la Seconda maggiore,la Settima pu¬ 
re deve esser maggiore. La Sesta corri¬ 
sponde alla Terza, in guisa, che se la Ter¬ 
za e maggiore, anco la Sesta dev’ esser mag¬ 
giore, se la Terza è minore, anco la Se¬ 
sta deve esser minore. La Quinta final- 
pente corrisponde alla Quarta-, e la Ou;u- 
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ta alla Quinta in guisa,che hanno tra lo¬ 
ro ogni giusta relazione alla sua Fonda- 
mentale^E perciò meritarono dagli Anti¬ 
chi la Quinta il nome di Dominante, la 
Quarta il nome di Sottodominante, consi¬ 
derandola, come Quinta di sotto. E da 
questi rapporti, che han tra loro difatti que¬ 
sti Intervalli, o Accordi di Scala,ne son 
venuti] quei Rovesci, o Rivolti d’Armo¬ 
nia , che con tanto buon successo si vedono 
familiarmente praticati nella Musica , sì 
negli Accordi superiori, come anco tra 
la Parte superiore , e il Basso, dove spes¬ 
so P Ottava di sopra diventa Prima di 
sotto,la Settima di sopra diventa Secon¬ 
da di sotto, la Sesta di sopra diventa 
Terza di sotto , la Quinta di sopra, 
Quarta di sotto ec. 

J 2 . E suppongo finalmente, che il 
Giovine apprendista oltre tutte le sud¬ 
dette Notizie, e un certo tal qual pos¬ 
sesso dello Strumento, egli abbia anco- 
ra ln se una buona volontà, un ragio- 
nevol talento, e piu poi quella naturai 





disposizione, o come altri la chiamano. 
Vocazione a questo Studio, primo requi¬ 
sito necessarissimo a ben riuscirvi. In 
vista di questo io ho creduto per la bre¬ 
vità di risparmiar molte cose, e in spe¬ 
cie i duplicati, o le repetizioni dei me¬ 
desimi, o simili Esempj nei diversi Tuo¬ 
ni, che agevolmente egli rileverà da per 
se stesso: Come all 5 opposto senza que¬ 
sto requisito sarebbe stato sempre inutile 
per lui,che io mi fossi diffuso nel mol¬ 
tiplico delle cose medesime, o poco di¬ 
verse, e che Egli si fosse nemmeu de¬ 
dicato a questa Professione. 

Date tutte queste Premesse, comince- 
remo senza più a discorrere 


Dell' Accompagnare. 

CAPITOLO I. 



1 3* -^Accompagnare con Organo , o 
Cimbalo nel nostro caso,altro non vuol 
dire, che eseguire con la mano sinistra 











una Parte di Basso, e nel tempo stesso 
dargli con la Destra tutti quelli Accor¬ 
di, "che gli son proprj, a secondalo 
dello Spartito se si suona su quello, o 
dei Numeri, che sono scritti sopra, o 
sotto detto Basso, o che se non vi so- 
~no scritti, vi si sottintendono dietro le 
Regole generali, che si dichiareranno 
in appresso: E tuttociò ad oggetto di 
ajutare, e sostenere validamente la piu 
esatta esecuzione di qualunque Compo¬ 
sizione Musicale. 


Degli Accordi in Genere , e in Specie .• 


CAPITOLO IL 


M. QUi Aocov* sono «. 

^si segnano coi Numeri *2. 3. 4, 
•s- 6. 7. 8. 9,* E si chiamano Seconda, 
Terza, Quarta, Quinta, Sesta, Settima, 
Ottava, e Nona ; e si chiamano così ri¬ 
spetto al Tasto del Basso, a cui sono 
apposti , e che rispetto ad essi sta in* 






ió 

luogo di Prima; avvertendo per altro, 
come si è detto anco discorrendo delle 
Scale (io),di prender sempre questi Ac¬ 
cordi al di sopra, e non al di sotto 
del Basso, perchè questo ne deve esser 
sempre il Principio, e la Base; cosic¬ 
ché la Seconda di C sarà D, e non 
B, la Terza sarà E,e non A, la Quar¬ 
ta F, e non G, e così discorrendo. 

15. Potrebbero questi Accordi essere 
anco di piu a misura dell’ estensione 
deilo Strumento, o dello slancio della 
Mano, che eseguisce; cosicché dopo la 
Nona molti han praticato segnare la De¬ 
cima, T Undecima ec. ; ma siccome V 
Ottava, com’ è noto, in sostanza è si¬ 
mile alla Prima (2),ed è il termine di 
tutti i Suoni, così dalP Ottava in poi 
ogni rimanente non son 5 altro,, ehe du¬ 
plicati, o Ottave deili Accordi primi già 
indicati ; in guisa che, come Y Ottava 
' è il Duplicato della Prima,così la No¬ 
na è il Duplicato,o Y Ottava della Se¬ 
conda , la Decima è Y Ottava della Ter¬ 
za , 










n 

m , r Undecima della Quarta ec ; E so¬ 
lo si fa uno special 5 uso della Nona, di¬ 
versificandola dalla Seconda,non perchè 
oltre 1 ’ Ottava vi siano altri Tuoni, o 
Accordi reali, ma perchè diverso, e piu 
semplice è il maneggio delia Nona da 
quello della y Seconda, cosi portando le 
Leggi del Contrappunto, di che ora non 
è luogo a trattare. 

16. Tutti questi Accordi poi di Se¬ 
conda, Terza, Quarta ec. sono di piti 
specie, perchè soggetti a diverse altera¬ 
zioni, o modificazioni, in ragione della 
qualità; e quantità del Li Intervalli, o Tuo¬ 
ni, coi quali si formano; e per quanto 
i Moderni gli abbiano estesi a molti più, 
io ne porgo qui la Dimostrazione la più 
semplice, e dei maggior uso, ch’io ab¬ 
bia veduta.e che ben capita,è più che 
bastante ad aprir la mente al Giovine 
studioso su ì diversi usi , ai quali e 
questi, ed altri Accordi possono essere 
destinati ( Es. IV. doppio , che il primo 
& Fondamenti tutti diversi,l’altro, fermo' 

o 


/ 
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sempre 1* istesso Fondamento ) ; E sonò 

iii sostarrza, come appresso 


( Minore composta d’ un Semìtuono 

Seconda ( Maggiore.un Tuono 

( Superflua.un Tuono e mezzo 


Terza 


Quarta 


Quinta 


Sesta 


Settima 


( Minore . un Tuono e mezzo 

( Maggiore ...... due Tuoni 

( Minore , o Giusta . due Tuoni e mezzo 
( Maggiore , o Tritono . - tre Tuoni 

( Minore , o Falsa .... tre Tuoni 
( Maggiore, o Giusta . . . tre Tuoni / e.* rr «2<2^ 
( Superflua ... quattro Tuoni 

( Minore'.quattro Tuoni 

( Maggiore.quattro e mezzo 

( Superflua. . T cinque Tuoni 

( 13 ìminuita.quattro e mezzo 

( Minore.cinque Tuoni 

( Maggiore, o Sensibile . cinque e mezzo 


Ottava . . . ; r 


sei Tuoni 


^ ( Minore.. sei e mezzo 

( Maggiore .... ; ... sette Tuoni 

17. Tutti questi Accordi possono sem* 
pre rivoltarsi (11) ad eccezione della 
Sesta superflua, unico intervallo, che di 


Senza mancar di rispetto al ■ $ìg. Manf redini , che, co - 
me in altre ho seguitato scrupolosamente anco nella teorìa 
dei suddetti accordi , io credo , che come rovesci della Quin¬ 
ta, e Sesta superflue , vi siano benissimo e la Quarta , e la 
Terza diminuite, sebbenfuor d' uso quest' ultima . 




















radissimo soffre Rivolto, se non se tra 
In Suireriore , e qualche consonanza di 
niezzo ! ma non con la Fondamentale, 
che non suol quasi mai sortir dal suo 

Posto. 


Delle Consonanze , e Dissonanze , 

» 

e loro Derivazione , o Principio •. 

CAPITOLO III. 

1 ( c>. Tra tutti i summentovati Accor¬ 
dila Terza maggiore,e minore,la Quin¬ 
ta maggiore, la Siesta maggiore, e mino¬ 
re, e finalmente l’Ottava di un dato Suo¬ 
no posto per Base, o sia Basso , da tutti 
generalmente sono state riconosciute per 
Consonanze ; poiché essendo parte del 
Principio Armonico , e Consonante , rie- 
scon gratissime all’ Udito. Io poi con 
molti altri credo, che, come è conso¬ 
nante la Sesta , perchè'Rivolto della "Ter¬ 
za, per l’istessa ragione sia assolutamen¬ 
te Consonante anco la urta Minore, 













ao 


perche Rivolto della Quinta; e perchè 
quantunque men perfetta deli’altre, ig¬ 
nita però col Basso, e con la Sesta fa 
sempre una vera Consonanza. 

/ 9 ; Tra tLJ tte te suddette Consonanze 
poi 1 Ottava,e la Quinta Maggiore, so¬ 
no state sempre reputare le sole Conso¬ 
nanze Pei fette, perche contenenti mag- 
gioie armonìa, e perchè non possono 
ni tei ai si senza lasciar d’esser Consonan¬ 
ze. Laddove la Terza , e la Sesta le chia¬ 
mano Imperfette, perchè T han credute 
di minor’ armonìa , e perchè possono 
alterarsi di Maggiori in Minori a pia¬ 
cere del Compositore. Ma qui pure io 
son di parere con altri, che dopo T 
ttava la Consonanza più perfetta sia 
la lerza, e la Sesta ancora , che è il 
suo Rovescio;perchè non solo esse han¬ 
no il vantaggio di restar consonanti, 
ancorché di maggiori diventili minori; 
a 1 esperienza di più ci dimostra,che 
Accordo di Terza, o di Sesta è tan¬ 
to grato, che molti 1’ esprimono senza 










saper niente y di Musica. , e che molte 
Terze, o Seste di seguito non solo son 
permesse, ma rendono di fatti una dol¬ 
ce Armonìa ; il che non si può conse¬ 
guire ne da piu Quarte , ne da più 
Quinte consecutive, ragione per cui son 
quasi sempre vietate come vedremo : On¬ 
de direi piuttosto, che i rapporti dell" 
Ottava, e della Quinta alla sua Princi¬ 
pale sono più semplici ; ma che quelli 
della Terza, e della Sesta sono più Ar¬ 
moniosi . 

20. Tutti gli altri Accordi poi fuori 
dei suddetti,come la Secondala Quar¬ 
ta Maggiore ec.le Settime ec. e le Con¬ 
sonanze ancora unite a qualche interval¬ 
lo non suo, si chiamano tutte, e sono 
vere, e reali Dissonanze; perchè non 
potendo in veruna maniera formar par¬ 
te di detto Principio Armonico, ma es¬ 
sendogli anzi totalmente opposte, riesco¬ 
no chi più, chi meno, sempre ingrate, 
e spiacevoli: Abbenchè convien poi di- 
\c, che usando con maestrìa di ogni, 









e ciascuna di tutte le sopraenunciate Dis¬ 
sonanze, come vedremo in appresso, es¬ 
se in Pratica non son 9 altro, che uno 
studioso,-ed ammirabii ritardo delle Con- • 
sonanze stesse, nelle quali vanno sem-. 
pre a terminare, e con le quali ' concor¬ 
rono a far nella Musica .un’ ottimo ef¬ 
fetto, come appunto P ombre ben ado¬ 
perate nella Pittura. 

a i. La Derivazione poi più naturale, 
o sia il Principio più sémplice sì delle 
Consonanze, come delle Dissonanze in 
generale < e che abbi a m vedute raccolte 
dentro il giro poco più di una beala, 
non si può meglio dedurre, che dall’ 
unione, o redazione dei sette Tasti prin¬ 
cipali di detta Scala in più Terze suc¬ 
cessive Difatti F Accordo Consonante, 
che vien suggerito dal^a Natura-, si for¬ 
ma dall unione delle prime due Terze 
più accoste al Fondamento, e phe sono 
Prima, Terza, e Quinta, C E G. ( Es. 
V..),Questa è la vera Triade Armoni¬ 
ca, come la chiamano ; Questo è il vero 
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Principio dell’ Accordò, consonante, e 
ddli altri Accordi consonanti di Terza, 
e Sesta, e di Quarta, e Sesta, che son 
suoi Rivolti. V Accordo Dissonante poi 
si forma proseguendo per Terze, fino 
ad esaurire i sette Fasti della Scala; c 
così dopo la Quinta G in vece di an¬ 
dare all- Ottava, ove porterebbe V Ac¬ 
cordo consonante, si passa alla Settima 
B ( terza della Quinta G ) e quindi al¬ 
la Nona D, all 5 Undecima F, e alla 
Tredicesima A: ( Es. V. ) E nell 5 unio¬ 
ne di quest 5 ultime tre Terze, che han¬ 
no per fondamento la già detta Settima 
si troverà il vero Principio dell’ Accor¬ 
do Dissonante di Settima , e delii altri 
Accordi Dissonanti di Quinta e Sesta , 
di Terza, e Quarta, e di Secondatile 
sono i suoi Rivolti. Uno solo dunque 
sarà in sostanza il Principio da cui de¬ 
rivano le Consonanze, cioè di Prima, 
Terza,‘ e Quinta,* uno quello, da cui 
derivano le Dissonanze ,cioè di Settima: 
E F unione di piu Terze successive, che 
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si partono da un medesimo Fondamente? 
formate coi sette Tasti della medesima 
Scala,, sarà T unica sorgente di questi 
due Principi diversi, e la sostanza di 
tutta F Armonìa ; nuovo rilievo che con¬ 
ferma la perfezione da me dedotta (19) 
della Consonanza di Terza . Gli esempi 
dati ne son la prova convincentissima, 
e sono ugualmente applicabili anco al 
Tuono di Terza minore, senza stare a 
distenderne Esempio. 

22. E finalmente in aumento di quan¬ 
to ho detto a favor della Settima, co¬ 
me Principio dell! Accordi Dissonanti, 
si osservi ancora, che dall’unione delle 
Terze si possono' ricavare non meno di 
cinque Specie dell’Accordo di Settima;’, 
le prime quattro servono al Tuono mag¬ 
giore, la quinta! al Tuono» minore. (Es. 
VI. ) La prima è Settima maggiore con 
Terza maggiore : la seconda è Settima 
minore con Terza minore; la terza, 
Settima minore 1 con Terza maggiore ; la 
quarta. Settima minore con Quinta mi¬ 
nore 5 r 
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nore;la Quinta * Settima diminuita: E 
luite queste Settime pei v appunto conten¬ 
gono i Principi delli altri Accordi Dis¬ 
sonanti. L’Esempio doppio è à Fonda¬ 
mento medesimo, e a Fondamenti di¬ 
versi, ma in sostanza è lo stesso, Per 
convincersi sempre piu della verità * ba¬ 
sterebbe adesso porsi ad analizzar parte 
a parte la serie delli Accordi tutti Dis* 
sonanti > ed approfondarvisi ; ma non es¬ 
sendo questo il luogo, nè 1’ oggetto prò* 
postomi, per esser questo un’ Articolo 
d’ Erudizione più che altro > sebben non 
inutile, passerò senza più a trattare 

t)eiìd Posizione , è Movimentò delle Mani nell* Accampa *■ 
gtiàré t o sia de ’ tre Moti , che occorrono nella Musica . 

CAPITOLO IV. 

23. JPrima di passare a trattare deli 9 
uso, che deve Farsi di queste Conso¬ 
nanze, e Dissonanze nell’ Accompagna- 

4 
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re una Parte <11 Basso, sia eòi numeri, 
o senza, è necessario avvertire, che po¬ 
ste le mani sullo Strumento , deve pro¬ 
curare T Accompagnatore, eli tenerle in 
una giusta distanza tra loro, badando 
però di attenersi più che sia possibile, 
verso le Scale di mezzo, che verso re¬ 
streme , e ciò all’ effetto di conservar Y 
armonìa più raccolta . E comunque sia¬ 
no gli sbalzi del Basso, si rammenti, 
che gli Accordi tutti, che gli posson 
competere, si trovano anche in una sola 
Ottava, e che la mano destra perciò 
non ha bisogno,nè deve punto sbalzare. 

24. Siccome poi tre moti si rimarca¬ 
no nella Musica, Moto retto cioè, ed 
è quando le Parti si seguitano salendo, 
o discendendo contemporaneamente di 
grado;Moto contrario, quando una Par¬ 
te sale, e 1’ altra discende, e vicever¬ 
sa; E Moto obliquo, quando una Parte 
muove, e Y altra sta ; ferma, (Es. VII ), 
procurerà 1 * Accompagnatore di scansar 

col movimento delle sue mani, più che 

/ 









potrà, il Moto retto, che è il più fal¬ 
lace, e di attenersi al Moto contrario, 
che è il più sicuro; e così eviterà facil¬ 
mente le due Quinte, e le due Ottave 
di seguito, che sono assolutamente vie¬ 
tate, come nel comporre, così nel suo¬ 
nare , e nell’ accompagnare ; e non so¬ 
lamente tra la mano sinistra, e la de¬ 
stra, ma anco tra gli Accordi della ma¬ 
no destra soltanto. E questo non vuoi 
dire, che dandosi nel Basso due Note 
di grado, che le meritino, non possa¬ 
no darsi ad ambedue queste Note le 
consonanze di Quinta e Ottava, ma ben¬ 
sì che queste consonanze devon darsi 
coperte, come suol dirsi, nascondendo¬ 
le, e tramezzandole con altre consonan¬ 
ze; come agevolmente riesce, o rove¬ 
sciandone destramente la posizione, o te¬ 
nendo col Moto obliquo qualche Accor¬ 
do fermo, mentre gli altri si muovono, 
o procurando più che sia possibile, che 
tra gli Accordi, quello in specie che fa 
l’Ottava al Basso, resti nel mezzo, e 
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cinto piuttosto dagli altri che ^coperto 
o di sopra, o di sotto, e così farà sem¬ 
pre un migliore effetto. E nella peggio¬ 
re ipotesi si tralasci piuttosto di por tra 
gli Accordi fe Ottave* che quanto fan 
bene, ben collocate, perchè servono sem¬ 
pre di rinforzo all 9 armonìa, altrettanto 
posson far filale ^ ed esser causa d’ er¬ 
rore , adoperate senza avvertenza ( Es. 

Vili. ) * 

25. Sia detto poi per eccezion di re¬ 
gola , rispetto all 9 Ottave 5 che queste son * 
permesse di seguitò soltanto nel caso, 
in cui rinunzianclo 3 Ì al piacere della va¬ 
rietà delle Consonanze, s’ intende per 
bizzarrìa d 9 mandar tutte le parti all 9 
unisono, come talor si pratica ; E rispet¬ 
to alle Quinte ancora, si è in seguito 
largheggiato , e derogato in parte al ri¬ 
gor della suddetta regola che le concer¬ 
ne ; mentre si è permesso di discendere 
da una Quinta maggiorerò giusta a una 
Quinta minore, o falsa di grado scoperà 
tamente, ma non però dalla falsa r/$a~ 








lire scopertamente alla Giusta, cui solo 
sarà permesso risalire, o adoperare, ro¬ 
vesciando la posizione delli Accordi : 

( Es. IX. ) come pure si è permesso in 
seguito da una Quinta giusta salire di 
grado alla falsa, e molte altre licenze, 
eh’ io non sto a riportare, e che vanno 
ogni dì non sò con quanto plauso in- 
troducendosi. Ben capita quest’ impor¬ 
tantissima Regolarsi può addirittura pas¬ 
sare alla 

Maniera la più comune di accompagnar la Scala , 
e qualunque Basso senza Numeri. 

CAPITOLO v. 

, § j w o j v i-— • J ' a ^ — 

26. Jjasciando da parte infinite Que¬ 
stioni promosse da tanti Autori sulle 
vere consonanze dovute all’ Accompa¬ 
gnamento semplice della Scala ( que¬ 
stioni derivanti dalla diversità dell opi¬ 
nioni sul Basso fondamentale della me- • 
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desima ) ci appiglieremo, senza garan¬ 
tirla, alla maniera più comune , ed usa¬ 
ta ; e fisseremo perciò,che la Scala sen¬ 
za numeri si accompagnerà per lo più 
con i Tasti, o intervalli proprj della me¬ 
desima, e dando poi sempre, se si sale. 


Alla Prima di Tono gli Accordi di 

d r* & p 

O 9 0 5 C 

8*. 

Alla Seconda ... . . . 

3% 4% e 

6 J . 

Alla Terza. 

0 a e (\ a 

^ t . 


Alla Ouana ... . . ; 

> .5 » e 

6’. 

Alla Quinta ... . . 

O * P‘ a P 

.3 5 5 ’ ^ 

8'. 

Alla Sesta. 

3 », e 6‘. 


Alla Settima. 

r>& * a p 

.3 > T) ’ c 

6*. 

All’ Ottava ..... / 

E se si discende, 

0 a p 

O 5 D 3 c 

S\ 

All’ Ottava . „ .... 

<>(I -ti p 

8*. 

Alla Settima. 

3 % e 6". 



Alla Sesta.3*, 4*, e 6* ^. 

Alla Quinta.3% e 8*. 

Alla Quarta.24% e 6\ 

Alla Terza.3*, e 6 \ 

Alla Seconda.3*, 4% e 6\ 

Alla Prima.3% 5" , e 8 *. 

27. Ben inteso,che l’Ottava del Bas- 















so. e di alcuno delli Accordi ancora 
può ben adoperata entrar sempre per 
rinforzo' anco tra i suddetti Accordi me- 
desimi, per quanto tra i numeri non si 
sia indicato; E che tutti questi Accordi 
poi si convengono non tanto all’anda¬ 
mento di Scala, quando è intiera, che 
quando è di piccole porzioni di essa; 
Così quando la Settima maggiore, o sia 
la Settima naturale della Scala sale alla 
sua Ottava, a detta Settima se gli da 
• Terza, Quinta, e Sesta;quando l’Otta¬ 
va discende per Semitudno alla Settima, 
a detta Settima se gli da Terza, e Se¬ 
sta solamente;quando la Quinta di Tuo¬ 
no discende alla Quarta, a detta Quar¬ 
ta 3e gli danno Seconda, Quarta , e Se¬ 
sta, o siano i medesimi Tasti della Quin¬ 
ta; e così sia detto delli altri. E solo 
la Quarta di Tuono in vece di Terza, 
Quinta,e Sesta deve avere Terza,Quin¬ 
ta, e Ottava, se in vece di passare alla 
Quinta di Tuono si ferma sopra di se. 

%8 Ogni volta dunque che si troverà 



un andamento di Scala senza numeri,la 
figureremo numerata, come si è eletto 
di sopra, e come nell’ Ès. X,cui si ag¬ 
giunge sempre tutto il portamento della 
Mano destra, perchè resti viepiù diluci¬ 
data in pratica questa Maniera d’Ac¬ 
compagnare , e T idea precisa su i di¬ 
versi movimenti della Mano, come si 
è insegnato nel Cap. precedente, 

* 9 - foco pift, poco meno, questo è 
imo dei migliori accompagnamenti della 
Scala Diatonica ; e quel che si è detto 
per la Scala di C, vale anco per le 
Scale di tutti gli altri Tuoni, avuto pe¬ 
ro riguardo alla più alta, o più bassa 
impostatura dei medesimi sulla Tastiera, 
dove il più comodo, e miglior porta¬ 
mento della Mano potrà obbligar tal¬ 
volta a rivoltare gli Accordi in altra 
guisa, non mai però a cader negli er¬ 
rori dell Ottave,o Quinte scoperte, che 
devon sempre scansarsi. 

30. Parimente quanto si è detto per 
U Scala dt Terza maggiore, milita e- 

srual- 












Qualmente per la Scala di Terza minore, 
avvertendo però negli Accordi dell’Ac¬ 
compagnamento di detta Scala a non pren¬ 
dersi la libertà, che si usa salendo70 
discendendo semplicemente per la mede¬ 
sima, come si diceva nelle Premesse (6) , 
ma bensì di tener sempre ferme come 
la Terza minore , così anco la Sesta mi¬ 
nore, e la Settima maggiore; giacche 
questi e non altri son gli Intervalli del¬ 
la Scala minore. Il che essendo facile a 
ben concepirsi, non starò per brevità a 
distendere,© aggiunger nuovi Èserftpj d’ 
altre Scale, rilasciando alla buona vo¬ 
lontà, e studio del Giovine apprendista 
di provarsi, ed esercitarsi continuamen¬ 
te su questi Dati da per se, com 5 è ne¬ 
cessarissimo, nelle Scale di tutti i Tuo¬ 
ni sì maggiori, come minori. 

31. Per accompagnare poi, oltre gli 
andamenti di Scala, qualunque altro an¬ 
damento di Basso senza Numeri, non si 
possono dare che pochissime R egole ge¬ 
nerali; giacche rarissime son le compo- 

5 




34 

sizioni, che non modulino in due, tre, 
quattro, e più Tuoni ancora, ciò che 
per conoscersi esige assolutamente la nu¬ 
merazione nel Basso,* ed è affar di po¬ 
chi ben pratici davvero, per non dir di 
nessuni, V indovinar sempre a orecchio, 
senza numeri, i Tuoni, nei quali ha vo¬ 
luto passare il Compositore, e gli Ac¬ 
cordi, dei quali si è voluto servire. Pu¬ 
re si possono accennare per i casi più 
ovvj le appresso poche Regole meno 
fallaci. 

32. Adocchiare di primo lancio il 
in cui è la Composizione, che 
se gli pone davanti,ed assicurarsene be¬ 
ne, mercè gli Accidenti in Chiave, e 
la circolazione dei suoi Tuoni relativi, 

(S) che o prima, o dopo sogliono oc¬ 
correre. 

33* Ogni prima Nota di Basso, par¬ 
ticolarmente , se comincia in tempo buo¬ 
no, e r ultima poi assolutamente, me¬ 
rita sempre 1’ Accordo consonante, per¬ 
chè a ordinario si comincia, e si fini- 
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sce poi sempre con la Prima di Tuono, 
e per conseguenza con V Acccordo di 
Terza , Quinta, e Ottava. * 

34 Quando nel Basso una Nota,me¬ 
diante un ^ , o un li] che non ap¬ 
partiene al Tuono, in cui s’accompa¬ 
gna , sale di grado un Semituono, ri¬ 
chiede il più delle volte Terza, Quin¬ 
ta, e Sesta, poiché questa Nota va or¬ 
dinariamente considerata, come la Setti¬ 
ma del nuovo Tuono, in cui si entra, e 
al quale però si potrei dare Terza, Quin¬ 
ta, e Ottava. 

35 Quando una Nota mediante un 
q,o un fc>, che non appartiene al Tuo¬ 
no in cni si accompagna, scende digra¬ 
do un Tuono, richiede il più delle vol¬ 
te F Accordo di Seconda, Quarta, e Se¬ 
sta, pei che una tai Nota va ordinaria¬ 
mente considerata, come una Quarta, 
che scende alla Terza del suo Tuono, 
cui però si darà Terza, e Sesta. 

36. Alle Note che procedono dai Sal- 
ti di Quinta in giù,o di Quarta in sù, 
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O viceversa, si può dare comunemente 
I Accordo consonante, perchè si consi- 
cleran tutte, com.e Prime di Tuono r* 
Es. XI. facilissimo, che contiene, e pic- 
* coli andamenti di Scala,e gli altri Ca¬ 
si sopra enunciati,si accompagnerà dun¬ 
que agevolmente anco senza Numeri, co¬ 
me se fosse numerato, come si vede. 

37. Ma si ripete,che queste non son 
tegole sempre vere,tjta date unicamen¬ 
te, come ho fletto,per le meno fallaci, 
e per i casi più owj ; giacché le Note 
senza numero,subito, che non han rap¬ 
porto a qualche andamento di Scala, 
appellano sempre al suo Accordo con¬ 
sonante . Questo solo ha il privilegio di 
variare anco sul momento, e stabilire il 
suo Tuono; laddove gli Accordi disso¬ 
nanti, che occorrono sempre nelle varie 
modulazioni, indicano cambiamento, ma 
non risolvono mai decisivamente un da¬ 
to Tuono; ciò che dipendendo soltanto 
dal genio, e dall’abilità del Composi¬ 
tore, che spesso accenna un Tuono, § 
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risolve in un altro, tenga sempre chi 
accompagna le orecchie attente a ciò che 
esprimono nel tempo stesso le ajtre Par¬ 
ti, per prestarvisi, ed imbroccare ; ma me¬ 
glio di tutto desideri poi sempre, per 
non ingannarsi, e procuri per quanto 
può,di avere il Basso esattamente nume¬ 
rato com 5 è di regola, e del quale ap¬ 
punto ora convien trattare. 

« 

Del Basso coi Numeri in generale . 


CAPITOLO VI. 


08. V^/uatìdo il Basso è corredato dei- 
° ^-'suoi Numeri, allor chiamasi Par- 
timento, ed allora è, che l Accompa¬ 
gnatore deve fare esattamente il suo do¬ 
vere; E se la Composizione è scritta in 
regola, se la Parte è ben copiata, gli 
sbagli, che egli potesse fare, non am¬ 
mettono scusa. L’ essere poi questi u 
meri, o sotto la Nota, o sopra, è cosa 
indifferente, dipendendo unicamente a 
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chi scrive , che gli colloca dove trova 
piu posto. 

39. Si trova il più delle volte un nu¬ 
mero solo; Questo è il più necessario 
di altri, che vi si sottintendono, come 
diremo in appresso. Se ne trovano poi 
due, tre, e qualche volta anche quattro 
un sopra F altro; e questo vuol dire, 
che gli Accordi rappresentati da questi 
numeri, vanno eseguiti tutti insieme. 
Se poi questi numeri non sono un so¬ 
pra l’altro, ma successivi l’un dopo 
F altro, sulla medesima Nota, vuol di¬ 
re , che sulla medesima Nota gli Ac¬ 
cordi vanno eseguiti non insieme, come 
gli altri, ma successivamente F un dopo 
1 altro. Si vede poi praticata regolar¬ 
mente da taluni nel seguito di una Com¬ 
posizione in vece di numeri una certa 
Lineetta orizzontale —; e questa vuol 
dire, che seguitati sempre anco su quel¬ 
la Nota i numeri segnati in avanti. Il 
W non accanto , ma sopra, 0 sotto la 
Nota, vuol dir, che a questa Nota si 









deve dar F Accordo consonante di Ter¬ 
za maggiore ; il b F Accordo consonan¬ 
te di Terza minore , e il b| rimette det¬ 
ta Terza nel suo stato naturale .11 sk poi* 
o il b, o il iq avanti al numero, e che 
anticamente si metteva anco dopo, vuol 
dire che quell’ Accordo è maggiore, o 
minore, facendo F istesso effetto, che 
fanno gli Accidenti accanto alla Nota. 

40. La Nota senza segni, e senza nu¬ 
meri, e che non appartiene a un J evi¬ 
dente andamento di Scala, si considera 
sempre, come Prima di Tuono, come si 
è detto,ed appella al suo Accordo con¬ 
sonante di Terza, Quinta, e Ottava. Il 
3 solo, e il g solo vuol dir parimente 
Terza, Quinta, e Ottava. Il 2 solo,o 
sia la Seconda chiama seco anco il 4, 
a sia la Quarta. Il 6 solo chiama seco 
anco il 3. Il 7 se è Settima naturale, 
o maggiore,sul Pedale,o prima di luo- 
no, vuol seco anco il 2. 4. e Fuo¬ 
ri eli questo caso chiama sempre 1F3 e 
g. Il 9, o sia la Nona, che non è ai- 
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tro, che un trattenimento d 9 Ottava, sta 
insieme col 3, e col 5. L Ottava en¬ 
tra sempre per tutto (24), e la Terza 
pure, quando non vi e la Quarta. Gli 
Esemp) ? e le applicazioni di quanto ab- 
biam detto fin qui, occorreranno succes¬ 
sivamente negli appresso Capitoli , dopo 
che avrem trattato d’ un 9 altra Regola 
importantissima y cioè 

Della cautela con cui devonsi accompagnare 

r 

le Dissonanze . 

CAPITOLO VII. 

T ’ 

41. JLi Accordo Consonante, comec¬ 
ché prodotto dalla Natura, è sempre tan¬ 
to grato, e piacevole, che si può im¬ 
prontar francamente, e accompagnare con 
libertà tal quale giacere sta scritto , per¬ 
chè fà sempre un bel sentire anco sen¬ 
za veruna predisposizione ; e perciò con 
quello ordinariamente si comincia, e sere- 

pre 








pre con quello si termina . Non cosi delli 
Accordi dissonanti, quali benché siano 
dei più usati, e quali si son prescritti 
al Gap. U, e 111, pure siccome deri¬ 
vanti dall’ Arte, e sempre in opposizio¬ 
ne dei Consonanti, allacciano subito qual¬ 
che cosa d’ imperfetto , sono poco più , 
poco meno, ma sempre disgustosi;- ed 
isolati da per se non posson sussistere. 
Forz’ è dunque ricorrere a quel gran 
Principio,e Regola già stabilita, e pra¬ 
ticata, di non cominciare, nè terminar 
mai in Dissonanza; e, meno qualche 
caso di che in appressaci non far uso 
giammai di queste Dissonanze, senza pri¬ 
ma prepararle * quindi eseguirle, e final¬ 
mente risolverle in Consonanze: Motivo 
per cui si dice, che ogni Dissonanza 
deve aver tre scatti; cioè, Preparazio¬ 
ne , che suol succedere in aria, e a fin 
di Battuta; Percussione, clic suol suc¬ 
cedere in terra, o in tempo buono; e 
Risoluzione, che suol succedere nuova¬ 
mente in aria ; E per meglio spiegarsi 
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42. Se si debba far uso di qualche 
Dissonanza, prima di tutto bisogna, che 
le Parti, o le mani siano disposte in 
maniera, che quella Nota,o Tasro,che 
dere diventar Dissonanza, faccia già ve¬ 
ra Consonanza nell 5 Accordo immediata¬ 
mente precedente, e questa è la Prepa¬ 
razione : Quindi ferma una delle due 
Parti, l’altra deve muovere in guisa di 
render Dissonante la Parte ferma, e que¬ 
sto si chiama Percussione : Finalmente 
la Parte, che stava ferma, deve cedere, 
e discendendo di grado, deve andare a 
formar Consonanza la più prossima,con 
P altra Parte che suole aspettare ; e que¬ 
sto è quello, che chiamasi Resoluzione. 
Agente però fu chiamato il primo, che 
si muove in Dissonanza, e questo suol’ 
essere il Basso : Paziente V altro, cui 
fermo, e legato resta indi il carico di 
risolvere, e questo suol’ esser la Parte 
superioref E tutta questa in sostanza è 
k Regola generale, e la più semplice,, 
per il maneggio delle Dissonanze, me- 








diante il quale, e in virtù di quest 5 ar¬ 
tificioso contrasto non siamo appena sor¬ 
titi dalla Consonanza, che sentiamo la 
tendenza a ritornarvi, e così ci resta ad¬ 
dolcita 1 asprezza della Dissonanza in¬ 
termedia. ( Es. XII. ) 

43 Non sempre però si trova, che 
1 Agente sia il Basso, e la Parte di 
sopra il Paziente; ma bensì tutto Top- 
posto, attesi i permessi Rivolti d 5 Armo¬ 
nia: E pero per quanto si dica abusiva¬ 
mente, e materialmente, che è sempre 
la mano di sopra che risolve, ciò non 
è vero; mentre la mano di sopra alcu¬ 
ne volte e 1 Agente, che si muove la 
prima in Dissonanza,e il Basso è quel¬ 
lo, che fermo, e legato discende di gra¬ 
do , e così risolve alla Consonanza. 
( Es XIII ) 

44. Come pure non è sempre vero, 
che qualunque sia il Paziente, che ri¬ 
solva, T Agente, che si è mosso il pri¬ 
mo in Dissonanza, stia fermo ad aspet¬ 
tar questa Risoluzione, come si è detto; 
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mentre molte volte si muove ancor que¬ 
sto contemporaneamente con 1 ’ altro, non 
di grado, nè per necessità, ma di sal¬ 
to, e per uif armoniosa e regolare cir- 
colazion di Tuono ; giacché col salto và 
a ferire il piti delle volte altra Nota 
della Consonanza medesima, e spesso la 
più fondamentale. ( Es. XIV ) Ed al¬ 
lora 0, che per quanto il Paziente ri¬ 
solva difatti discendendo invariabilmente 
un sol grado, come dal 7 al 6 , dal 4 
al 3 siccome questi numeri hanno 
lappoito al Basso,o per dir meglio ali’ 
Agente, se questo non sta fermo ad a- 
spettar la risoluzione, ma si muove esso 
pure e sbalza, sbalzante con la medesi¬ 
ma proporzione apparirà anco il nume- 

ro el giado disceso, e in vece che si 
dica che la Settima risolve di grado aj- 
a ^ esf a>si dirà per esempio che la Set¬ 
tima risolve alla Terza ; in vece che il 
4 risolva al 3, si vedrà che il 4 risol- 
5 5o simili, senza che così riman¬ 
ga punto alterata la Regola, che la 









Dissonanza deve risolver di grado. 

45. E finalmente è necessario ancora 
avvertire, che non sempre una Disso¬ 
nanza risolve subito alla Consonanza, 
come porta il corso ordinario, ma al¬ 
cune volte risolve in un’ altra, e talora 
anco in più Dissonanze di seguito, fin¬ 
ché finalmente nella desiderata Conso¬ 
nanza risolva: Cosa però che và tratta¬ 
ta opportunamente * e con molto mag¬ 
giore studio, e cautela, perchè quanto 
più si persiste nelle Dissonanze di se¬ 
guito, tanto piu riesce la Composizione 
aspra, e difficile , e conseguentemente 
soggetta ad errore. ( Es. XV, ) 

46. Coerentemente al detto fin qui 
passeremo ad esaminare repartitamente 
il diverso maneggio di alcune di queste 
Dissonanze in particolare con alcuni de’ 
suoi Esempj più ovvj, giacché troppo 
vi vorrebbe a riportargli tutti: Ma si 
badi Esempio per Esempio all’ effettive 
Dissonanze, non all’ altre Note conso¬ 
nantiche vi si aggiungono soltanto per 







complesso d’armonìa. 

La Settima. Questa è una Dissonan¬ 
za, che preparata prima in Nota conso¬ 
nante delT Accordo antecedente deve poi 
risolversi alla Sesta; questa è la Rego¬ 
la generale; ma se il Basso sbalza, quest’ 
effettiva Sesta dove risolve la Dissonan¬ 
za, non potrà più chiamarsi Sesta, ma 
convien dire, che la Settima si è riso 
luta alla Terza, alla Quinta, o simili 
( Es. XVI K ) perchè il Basso è andato, 
come al riscontro di essa. 

La Nona. Questa Dissonanza prepa¬ 
rata, come sopra, si risolve,generalmen¬ 
te parlandogli’ Ottava : ma se il Basso 
sbalza, non si dice più che sia risoluta 
all’ ottava, ma alla Terza,alla Sesta ec. 
( Es. XVII. ) 

La Quarta. Questa eh’ io chiamai as-, 
solutamente Consonanza, può essere in 
qualche caso, e diventa certamente Dis¬ 
sonanza allorquando và unita all’ inter¬ 
vallo non suo di Quinta (20); E que¬ 
sta e *a causa per cui hanno sbagliato 







tanti in chiamar la Quarta una Disso¬ 
nanza; perchè hanno fissato per Regola 
quel che era in sostanza un’ eccezion del¬ 
la Regola opposta . Come Dissonanza 
dunque in questo caso, e preparata essa 
pure con le medesime Regole si risolve, 
propriamente parlando, alia Terza ; ma 
se il Basso sbalzaci dice che risolve o- 
ra all’ Ottava, ora alla Settima ec. ( Es. 


XV 111 . ) 

La Seconda . Questa pure è una Dis¬ 
sonanza, ma che preparata diversamen¬ 
te, si risolve quindi come salendo in 
Terza, o in Sesta, per salto, cosa di 
fatto in pratica , ed innegabile ( Es. XIX. ) : 
ma come và,che qui si deroga alla Leg¬ 
ge stabilita, che le Dissonanze devon 
risolver costantemente di grado, e di¬ 
scendendo? La ragione si è, che essen¬ 
do questa Seconda un Rovescio tf’ar¬ 
monia , non è la mano di sopra che ri- 
solve, come abusivajnente si dice, che 
}\i Seconda risolve alla 1 erza ; ma va 
kìdato al Basso , che in questo caso a 
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la Parte di sopra f che posta al suo luo¬ 
go sarebbe una Settima, e che prepara¬ 
ta essa pure risolve benissimo alla Sesta 
scendendo di grado secondo le regole: 
E per questo anco la mano di sopra, 
che qui fa, come se fosse il Basso, o 
T Agente, può in vece d’aspettare,muo¬ 
versi anco per salto contemporaneamente 
al Basso, che risolve di grado (43.44 ) 
47. Ma prima di terminar di discor¬ 
rere di questo importantissimo Articolo, 
credo necessario avvertire per non omet¬ 
ter cosa di rimarco, e in sollievo anco¬ 
ra del rigoroso Accompagnatore , che an¬ 
co questa Regola di Preparazione e Ri^ 
soluzione ancora di Dissonanze presenta 
qualche eccezione in quei; casi in specie , 
dove dai Maestri per certe ragioni di 
modulazione si trova osservata piu impli¬ 
citamente,. che esplicitamente: Ma que¬ 
sto non dispensa P Accompagnatore dal 
rigore che prescrive la Regola, e che 
solo gli verrà alleggerito all 5 occasione 
della Settima. Questa Dissonanza sempre 

par- 











particolare, e da me sempre rilevata co¬ 
me fondamentale ; in due poi delle sue 
ci nque speeie già vedute (3*2) , e preci- 
samente nella Settima minore composta 
della Terza profonda maggiore, e delle 
due Superiori minori, e nella Settima di¬ 
minuita composta di tre Terze minori, 
attesa la sua particolar dolcezza vien con¬ 
siderata quasi Consonanza; e perciò fra 
gli altri suoi privilegi gode anco quello 
d i potèrsi adoperare , o se nza u a’ e v id e li¬ 
te preparazione ( Est. XX. ), o anche 
senza preparazione alcuna, e senza le¬ 
gatura, o sincope,e come suol dirsi,di 
Posta, e tanto di grado, che di salto, 
come T Accordo consonante ; ciò che es¬ 
sendo ben facile a concepirsi, non oc¬ 
correrà produrne V Esempio . L’ isresso si 
può dire, ed è applicabile aliti Quinta 
minore, o falsa, composta di due Ter¬ 
ze minori, in quanto che si riguarda, 
come porzione di detta Settima, non man¬ 
cando altro , che concatenarvi sotto una 
Terza che vi si sottintende, come fon* 













damento. E data così per la più possi 
bile approssimazione una giusta idea del 
maneggio delle Dissonanze, passeremo 
adesso ad insegnare alcune altre 

Maniere più particolari di accompagnar le Scale 
a seconda dei Numeri . 


CAPITOLO Vili, 

48. v uando F andamento del Basso r 
o sia il Paramento, come lo 
chiamano, sale di grado, vuole gli Ac¬ 
cordi di Quinta, e di Sesta, non insie¬ 
me, ma successivamente sulla medesima 
Nota , Quando discende parimente di 
grado , vuol parimente sulla medesima 
Nota successivi gli Accordi di Settima „ 
e di Sesta- Questa Teorìa ha dato luo¬ 
go all 5 accompagnamento della così- det¬ 
ta Scala Sincopata. ( Es. XXI. ) 

49, Facilissimo è F Accompagnamen¬ 
to di detta Scala, perchè la stessa <rì a . 
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citimi dei numeri c’ìndica'il Portamen¬ 
to della mano sì nel salire, ove son tut¬ 
te Consonanze, e dove la successiva ap¬ 
plicazione della Sesta dopo la Quinta fa 
scansare a maraviglia le due Quinte di 
seguito; come anco nel discendere, do¬ 
ve vengono naturalissime le Dissonanze 
di Settima preparate sempre ed eviden¬ 
temente dalla Sesta, e quindi sempre ri¬ 
solute in Sesta a forma della regola 
(46) , aggiungendovi di più per rinfor¬ 
zo costante anco la Terza, che in tutto 
fa un bellissimo effetto. 

50. Non cosi facile è un 5 altra bella 
maniera di salive, che si dice Scala per 
Dissonanze , e -dove bisogna all* ultimo 
Quarto d’ ogni Battuta rinnuovar tra gli 
Accordi l’Ottava per preparar la Setti¬ 
ma; ciò che non si vede dai numeri, 
ma lo prescrive rigorosamente la rego¬ 
la già data sul maneggio delle Disso¬ 
nanze. ( Es. XXII. ) 

51. E nell’istessa guisa va trattata an¬ 
co un’ altra maniera assai più difficile, 
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che si dice‘Scala di Dissonanze dop¬ 
pie, dove bisogna usar la preparazione 
medesima per tutte e due le Dissonanze 
secondo le stesse Pegole. ( Es XXIII.) 

5.3 Vi sono poi altre Scale così det¬ 
te Artificiali, <o Cromatiche, nelle quali 
iJ Passo sale, 0 discende per Se mi tuo¬ 
ni; E qui è facile regolarsi nell’Accom¬ 


pagnamento a seconda, o delle Regole 
generali, die si son date al Gap. V ,0 
dei numeri, che vi sono apposti; giac¬ 
che sono Scale ideali, e variabili a ge¬ 
nio del Compositore. ( Es. XXIV. ) 

53 * Vi sono poi due o tre altre ma- 
niei q di Scale, che una si dice Scala 
d Ostinazione, o di Passaggio nella qua¬ 
le portandosi con un moto non tanto len¬ 
to si accompagnano tutti i suoi gradi 
ostinatamente coi medesimi Accordi del¬ 
ia Tonica,0 metà con gli Accordi del¬ 
ia Ionica,e metà con gli Accordi della 
Quuna. ( Es. XXV.) Ma questa è pm 
una Licenza, che una Regola, e si usa 

per salire. &- 
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iriiie a questa è la cori detta Scala di 
yolo ,d gradi della quale si passano tut¬ 
ti velocemente sotto la medesima armo- 
nìa vcotne quella di sopra. (Es XXVI) 
E n altra finalmente detta Scala interrot¬ 
ta, perche la sua gradazione si esegui¬ 
sce in Battuta, ma a tempi interrotti per 
la diversità delle figure delle Note, del¬ 
le quali è composta : E questa si accom¬ 
pagna o nei soli gradi consonanti, o 
in tutti i suoi gradi a forma dei Nume¬ 
ri , che gii sono apposti * o del minore, 
o maggior moto che se gli dà { Es. 
XXVii ) 6 v 

54 In queste ultime maniere di Sca¬ 
le, nell 9 accompagnamento delle quali par 
che sia luogo irregolarmente a molte Dis- 
fSonanze, si devono conoscere in esecu¬ 
zione ,quelle che si chiamano Dissonan¬ 
ze alla sfuggita, che non meritali vermi 
riguardose che però si considerano, co¬ 
me se non vi fossero, perchè sono ese¬ 
guite di passaggio accelerato, e perchè 
appellano all 5 andamento del cosà detto 
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Basso contorno, di cui occórrerà dir qual¬ 
che "cosa in appresso. 

55 - Queste regole di Scale finalmen¬ 
te servono non tanto per le Scale intie¬ 
re, quanto ancora per le loro porzioni 
come si è altre volte detto; e servono 
pure per J e Scale, e porzioni di Scale 
dei uom minori, nelle quali per altro 
ajutano molto i numeri, che per causa 
dei necessari Accidenti, (7) si trovano 

sempre pm m queste, che nelle Scale 
ai 1 erza maggiore. 


Delle Cadenze , e sue quantità, e qualità. 

CAPITOLO IX. 

, P 

si suole intend a e d r"aTtro a ST* ^ ^ 
j cuaer altro m senso piu ov- 

V1 °, Cfle quella semplice desinenza, che 
sa suo! fare C011 l’armonìa,quando sia¬ 
si,-™™^ 1 "' 1 !. 6 dl una Composizione. Ma 

siccome si chiama Cadenza, perchè or- 
linartamente consiste dal cader die si 









fa dall’ Accorcio consonante della Quin¬ 
ta di Tuono a ‘quello della sua Princi¬ 
pale ,o anche da un’Accordo dissonan¬ 
te a quello consonante , essa però non 
serve solamente per finire ogni Compo¬ 
sizione, ma occorre bene spesso anco 
nelle modulazioni intermedie da un Tuo¬ 
no all’altro; E solo si osservabile nel 
termine delle Composizioni vien questa, 
o più spesso ripetuta, o con maggiore 
studio,ed artifizio compostale allungata. 

5^. Tuttociò ha dato luogo a una 
quantità di più, e diverse Cadenze,che 
con la loro varietà han tanto contribui¬ 
to al bello della Musica, ma che essen¬ 
do tutte dirette al medesimo oggetto, 
non son’ altro in sostanza, che un prò- 
lungamenro della Cadenza semplice ; e 
in vece però di classarle sotto tanti no¬ 
mi, si potrebbero tutte definire general¬ 
mente, Ingegnosi ritardi, o Progressio¬ 
ni Armoniche per birci più desiderare 
il piacere che si prova nei cader final¬ 
mente nell’ Accordo consonante. 
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58; Pure è necessario darne un id^a 
più precisa, e distinta ; e ci rifaremo 
perciò dalla prima, che si chiama Ca¬ 
denza semplice. Questa si: fa, come si 
è detto, dall’ Accordo consonante dato 
alla Quinta di Tuono, o discendendo 
poi alla Prima, o salendo all’Ottava di 
Tuono, e suoi Accordi: E siccome la 
Quinta di Tuono è la Divisione armo¬ 
nica della Scala, perciò questa Caden¬ 
za si chiama anche Autenticai Armo¬ 
nica. ( Es, XXVIII. ) 

59. Vi è un 5 altra Cadenza semplice 
detta Piagale, o Aritmetica, perchè si 
fà dall 5 Accordo consonante della Quar¬ 
ta di Tuono, passando alla sua Princi¬ 
pale, o Ottava di Tuono; e si chiama; 
così perchè la Quarta; di Tuono è la; 
Divisione Aritmetica della Scala. ( Es: 
XXIx. ) 

60. IJal complesso di queste-due n 5 

è venuta la così detta Cadenza Mista, 
perchè partecipa dell* una, e dell’ altra. 
( Es. xxx, ) * - I J 

61. 







■ Si 

6 ì. Si cominciò ad abbellire le prime’ 
due Cadenze , ribattendo nella prima Ca¬ 
denza^ o sia nell’Armonica avanti di 
passare alla sua Principale, F Accordo 
consonante della Quinta 3 accresciuta dal¬ 
la Settima minore, ( Es. XXXI ) e ri¬ 
battendo nell’altra , o sia nell’ Aritme¬ 
tica avanti di passare alla: sua Princi¬ 
pale,, ili Basso-della Quarta di Tuono-con 
dargli gli Accordi di Seconda, Quarta, 
e< Sesta; ( Es. XXXlL. ) maniere, che 
fini sempre piu sentire- la? tendenza alla 
Prima di Tuono, ove si deve cadere. 

62. Si prolungò io seguito la Caden¬ 
za prima , trattenendo* un 5 poco* l’ Accor¬ 
do consonante della Quinta dii Tuono- 
con- la Dissonanza di Quarta, e Quinta y 
che poi risolve alla Terza,Es. XXXIPIl ) 
0 con la Consonanza db Quarta,- e Se¬ 
sta, che por passa alla Terza, e Quin¬ 
ta, finché termina alla Principale ( Es. 
xxxrv. ) 5 e* questa fu detta Cadenza dop¬ 
pia , o composta: e si- seguitò) poi nuò¬ 
vamente adì allungarle, servendosi de 9 

8 ^ 
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medesimi materiali ? e se ne fecero altr 


Cadenze simili? ma più protratte? co 
nomi sempre di Doppie? o composte 
( Es. XXXV. ) 


63. Queste stesse Cadente per fine si. 
sono artificiosamente prolungate ? o con 
mostrar di sospenderle? o con finger d’ 


evitarle, ciò che ha dato loro il nome 
di Cadenza sospesa? Cadenza finta ? Ca¬ 
denza evitata? e Cadenza ingannata ora 


alla Sesta, (Es, XXXVI.) ora alla Ter¬ 
za,. ( Es-. XXXVIL ) ora alla Quarra 
maggiore con Settima minore fingendo 
di passare in Tuono minore ? ( Es XXXV li. ) 
ora alla Quarta naturale discendendo il Bas¬ 
so di grado per posarsi' come sulla Ter¬ 
za ? ( Es. XXXIX. )) ora alla' Sesta pas¬ 
sandovi perir per là Quinta superflua, 
( Es XL. ) ora alla Sesta minore fin¬ 
gendo di passare dal Tuono maggiore 
al minore, Es*. XLIl ): Cadenze tutte 
facili a comprendersi, ma che meritano^ 


ognuna separatamente le sue reftessioni, 
e vanno esercitate in tutti i Tuoni.. 
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04. E molte altre Cadenze anco più 
complicate,e artificiali sì nei Tuoni mag¬ 
giori, come nei minori * per i quali mi¬ 
litano presso a poco le istesse maniere, 
ma che per brevità si tralasciano, ba¬ 
stando aver data un’idea'di quel tanto, 
che il genio, e lo studio del Composi¬ 
tore può ogni dì più andar sottilizzan¬ 
do, e che F Accompagnatore attento, e 
‘Studioso rileverà opportunamente dai nu¬ 
meri soliti apporsi indispensabilmente a 
tutte queste moltiplici maniere di far 
Cadenze. 

63. Vi e stato anco chi ha messo nel 
numero delle Cadenze quella maniera di 
discender talvolta di grado col Partimen- 
to a poco per volta alla sua Fondamen¬ 
tale, e qui ci s’ entra don le medesime 
accompagnature delle Scale per discen¬ 
dere, finché finalmente discendendo la 
Seconda alla sua Prima di Tuono si ve¬ 
de messa in pratica naturalmente quella 
regola, che in questo hiedesimo tempo 
£on il Accordo di Sesta maggiore si sale 








sempre all’ Ottava : Ma (essendo (questa 
una maniera più comune alle Cadenze 
intermedie, che alle finali «di una Com¬ 
posizione, o non è stata mai considera¬ 
ta per Cadenza ,o al più è stata chiama¬ 
ta co! nome di Cadenza imperfetta. 

(, Es. XLI 1 ) 

DdU False . 

(CAPITOLO X. 

66. eguitandò a discorrere di progres¬ 

sioni armoniche, occorre frequentemente 
far menzione delle così dette False, pii® 
non son altro, che un’ indicazione più 
speciale di,Andamenti di Dissonanze pre¬ 
parate, risolute ec di che al Gap VII, 
ma , elle forse, occorrono più spesso del- 
lq S.ù.re,. Per quanto dunque i numeri 
stessi jqdiqjijno bastantemente come va¬ 
dano acpompagnate, ne daremo non o- 
stante un’idea più precisa, e diremo, 
che queste False son di tre sorte, e si 












eternano Falsa realé; Falsa di' ritorno, 
Falsa di passaggio. 

67. La Falsa reale si fa col da‘r prin¬ 
cipalmente a una Nota idi Basso, e che 
sia la Fondamentale del Tuono le sue 
■Consonanze’ di Terza, Quinta, e Otta¬ 
wa; quindi sull’ istesso Fondamento dare 


le Dissonanze di Seconda , Quarta, Quin¬ 
ta , e Settima maggiore, 0 siano Terza, 
Quinta, Ottava, e Settima minore della 
Quinta di. Tuono ; e finalmente fermo 
sempre il medesimo Basso tornate alla 


prima armonìa. ( Es. XLIII. ) 

68. La Falsa di ritorno si fa col "da¬ 
re a una-Nota come Prima di 'Tuono 


le solite Consonanze di Terza, e Quin¬ 
ta, - dipoi' sulla medesima Nota ferma, 
o legata si danno le Dissonanze di Se¬ 
conda, e Quarta naturale, e alle volte 
.anco la Sesta,regola antica, anco quan¬ 


do non si conosceva questo nome di Fal¬ 
sa; quindi risolvere col Basso discenden¬ 


do per Semituono alla Settima, e dargli 
Ter/a, Quinta, e Sesta; e finalmente 
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tornare al primo Basso con Ita prima ar¬ 
monia di Terza,e Quinta. ( Es. XIx. ) 
69. Finalmente una Falsa di passag¬ 
gio per Tritono, e la più comune,si fa 
prima col dare a una Nota, come so¬ 
pra, le Consonanze di Terza, e Quin¬ 
ta; Dipoi sulla medesima Nota ferma o 
legata dare le Dissonanze di Seconda, 
Quatta maggiore,e Sesta,perchè si-vuol 
passare ad altro Tuono;quindi col Bas¬ 
so risolvere, discendendo di grado alla 
Settima maggiore, o minore, cui però 
si darà solamente Terza, e Sesta, Ac¬ 
cordo rovescio consonante , del nuovo 

Tuono, in cui già siamo passati. ( Es. 
XLIV. ) 

70. Un’altra Falsa,o seguito di Fal¬ 
se di passaggio si fa quando il Para¬ 
mento discende per sincope, dando alla 
puma Nota il solito Accordo consonan¬ 
te di lerza, e Quinta; dipoi alla me¬ 
desima Nota ferma, o legata, le Dis¬ 
sonanze di Seconda, e Quarta non ma. 
Tiore, ma naturale; quindi discendendo 




gradatamente coi Basso, che risòlve in 
aria,dargli gli Accordi di Terza,e Se¬ 
sta ; di nuovo su detta Nota di Basso 
terma , le Dissonanze di Seconda , e Quar- 
ti naturale,e così seguitar quant’un vuo¬ 
te a Basso sincopato, e così accompa* 
guato; finche con questo sistema, o di¬ 
scenderemo tutta una Scala,o passeremo 
piacere, e secondo le regole a queL 
r iuono ,-ove vogliam fermarci. (' Es. 
XLV. ) E tanto basti per aver acquista¬ 
ta T idea più semplice di tutte questa 1 
False, e loro rapporti:, 

i3i alcune altra Progressioni armoniche 
più frequenti. 

r - 
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CAPITO LO XIL 



T*‘- er quanto si sia ormai nei pre¬ 
cedenti Capitoli dato un lnme più> che 
sufficiente di tutte,o quasi tutte le com¬ 
binazioni dei numeri, e respettive ma* 
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niere df accompagnarne gli Accordi cor^ 
rispondenti!, non, sarà male accennare al¬ 
cune altre Progressioni armoniche, che 
han già rapporto alle già dette, ma che 
presentandosi talvolta in vario aspetto, 
potrebbero giunger nuove all’ inesperto 
Accompagnatore. E primieramente 
72. Si danno certi; Sbalzi di, Basso con 
Legatura alle volte numerati, alle volte 
nò, che' hanno; per altro molta analogìa 
ai soliti andamenti di Scala , (Es. XLVÌ.) 
A questa, Nota legata non. si, deve dar. 
l’accompagnamento di Secondale Quar¬ 
ta. come si, è; visto, all’ Es. XlX,*" mai 
bensì la Sesta preparata innanzi' dalla 
Quinta, o, sia 1 ’ accompagnamento della 
Scala sincopata,, dii cui; molto, partecipa . 

. 73 ; sono, ancora; alcuni, Andamen¬ 
ti; familiarissimi;,, così detti; d’ Ostinazio¬ 
ne, come si accennò, (53) discorrendo 
di; questa Scala; ma diversificando- in 
parte.- -dà: quella,, gli; accenneremo bre¬ 
vemente. 11 primo, sii fà con; 1’ Accordo, 
consonante sempre fisso, delia Terza;, e 

(Db- 












Ottava di Tuono , mentre il Basso par¬ 
tendosi o dalla Prima, o dalla Terza 
sale successivamente alla Quarta, Quin¬ 
ta -, e Sesta, e torna indietro liberamen¬ 
te per quelle, e per quelle risale più 
volte, finché non va a cadenza. ( Es, 
XLVII. ) 1 / altro col medesimo' anda¬ 
mento del Basso , tenendo fisso* tra gli 
Accordi l’Ottava del Tuono, ma ac¬ 
compagnando il Basso con le re spetti ve 
Seste ec ( Es. XLVIII. ) Il primo si- 
troverà usato più facilmente nei tempi 
allegri. Il secondo fa sempre migliore 
effetto;. : ;il5 _ 

74. Si è parlato (62)^ della Cadenza 
trattenuta con Quarta, e Quinta risolu¬ 
ta alla Terza. Occorre bene spesso dt 
vedersi intermediate le Composizioni da 
un seguito di queste Cadenze 1 intrecciate 
1’una con l’altra specialmente nei Tuo¬ 
ni minori, dove la Quinta di Tuono 
una Cadenza divien nel momento 5 Prima 
di Tuono dell’altra, perchè in vece che 
]f Accordo di Quarta* risolva alla Terza 
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maggiore ( come dev’ esser sempre an¬ 
co nella Cadenza del Tuono minore ) 
questa Quarta risolve sempre alla Terza 
minore, fintantoché non cessi una volta 
quest’ andamento*, determinandosi final¬ 
mente con Cadenza di Terza maggiore 
ad un dato Tuono.Queste Cadenze han 
meritato giustamente il nome di Caden¬ 
ze evitate: E qui pure abbenchè i nu¬ 
meri stessi indichino 1’ accompagnamen¬ 
to facile, che si deve a queste manie¬ 
re, ho creduto darne V Esempio pratico 
per maggior ajuto, e miglior portamen¬ 
to di mano del Giovine apprendista . 

( Es IL. ) 

75. Rimontando poi a quanto abbiam 
detto dell’Accordo di Settima,non tan¬ 
to riguardo all’importanza di essa, con¬ 
siderata , come base, o sorgente di tutti 
gli Accordi dissonanti, quanto all’ ac¬ 
compagnamento che se gli deve, consi¬ 
derata come Principale, sarà indispen¬ 
sabile fermarsi con attenzione sopra gli 
sbalzi del Partimene®, quando discende 



per Quinta, e sale per per Quarta,ciò 
che bene spesso succede ; e dove non 
essendo numeri, fu detto (36) conside¬ 
rarsi tutti questi sbalzi come Prime di 
Iuono,e darsegli perciò F Accordo con¬ 
sonante di Terza, Quinta, e Ottava: 
Ma siccome il più delle volte questi 
sbalzi di Basso son numerati col 7, ri¬ 
chiedono tutti perciò indispensabilmente 
oltre la Terza, Quinta, e Ottava anco 
la Settima; e qui è dove è necessaria 
tutta la diligenza dell 9 Accompagnatore 
per eseguir bene, e senza errori questa 
bell 9 unione di Accordi.( Es. L ) Non 
sarà mai troppa F applicazione , che s’ 
impiegherà nella maniera pratica di ac¬ 
compagnare in tutti i Tuoni questi Ac¬ 
cordi di Settima, giacché questa apre la 
strada al più facile accompagnamento di 
lutti gli altri Accordi consimili. ** 
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Del Basso Fondamentale , e .del Basso Continuo * 

CAPrTOLO xn. 

76. tTn’ altra Regola importantissima 
per bene accompagnare si è V osservare 
diligentemente non tanto i numeri, quan¬ 
to 1. diversi andamenti del Basso, alcu¬ 
ne volte assai semplice, di poche Note, 
e per salto; molte altre piu complicato, 
e ricco di Note, e queste, 0 le mede¬ 
sime ripetute, o più e diverse di grado, 
e di salto ancora. Quanto vuole la re¬ 
gola , che del primo Basso suddetto tut¬ 
te si accompagnino rigorosamente le No¬ 
te, come si è tante volte veduto nei pas¬ 
sati Esempj ; altrettanto nel secondo ( me¬ 
no^ certi casi più rari, dove i numeri 
cel impongono ) non devesi accompa¬ 
gnare, che la prima Nota d'ogni Quar¬ 
to, e talora anco d’ogni mezza Battuta; 
Si perchè non e punto di necessità di. 
valutai certe Note,o ripetute, 0 di pas- 
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saggio, che si chiamano Dissonanze alla 
sfuggita (54), si perchè fa un pessimo 
sentire, specialmente in quelle Note di 
Basso ripetute, ripeter sopra di ciasche¬ 
duna il medesimo Accordo, e così fare 
un* inutile pestatura, che in vece di a- 
jutafe, confonde i Cantanti, disturba i 
Suonatori ec. ( Es. LI. ) 

77. Talvolta ancora occorre accompa¬ 

gnare solamente la prima Nota della Bat¬ 
tuta, e poi T ultima, come nel Tempo 
Tripla, ( Es. LII. ) e anco la prima 
Nota solamente come nelle Triple ve¬ 
locissime. . x 

78. E talvolta pure,abbenchè la Par¬ 
te del Basso cominci con una pausa gli 
Accordi ad ogni modo vanno toccati ? 
principio <T ogni Quarto, ( Es LJP 
che sarà utilissimo ripetere, ed esercita¬ 
re spesso in molti altri Tuoni, perchè 
oggigiorno questo caso è frequente. ) 

79. Questa notata differenza, tra Bas¬ 
so , e Basso, ci richiama alla cognizio¬ 
ne del Basso Fondamentale» 0 Fonda- 







mento, come altri lo chiamano, e a cui 
si accosta la maniera del primo ( Basso 
più semplice da me indicato di sopra 
(76): e del Basso continuo. Elettivo, o 
di Molo, come lo dicon’ altri, che è 
T altra maniera di Basso più complica¬ 
to, e ricco di Note, da me parimente 
accennato di sopra, e di che daremo di 
volo un’ idea, 

80. Siccome il Fondamento, e il Pria» 
cipio d’ ogni armonìa nasce dagli Ac¬ 
cordi di Terza, Quinta, e poi Settima , 
da cui quasi tutti gli altri prendono la 
loro norma (21), così anche il Basso 
4 fondamentale in una Composizione non 
è altro, che quella Nota,che porta so¬ 
pra di se indispensabilmente uno dei sud¬ 
detti due Accordi. Qualunque altra No¬ 
ta poi, che non sia accompagnata dall’ 
uno,o dall’altro de’medesimi Accordi, 
non sarà mai fondamentale, ma sarà il 
Basso continuo. Quindi è, che come è 
appunto necessario sempre in qualun¬ 
que Fabbrica il fondamento, così come 



Base tV armonìa, o esplicitamente o im¬ 
plicitamente in ogni Composizione, e 
ispettivamente nelle Nore di essa, de¬ 
ve trovarsi , ed esister sempre il suo 
Basso fondamentale. E sebbene si ado¬ 
peri , e con buon successo da tutti qua- 
m sempre il Basso continuo comechè 
più grato, e melodico^ sarà sempre uti¬ 
le E aver’ acquistata cognizione del Bas¬ 
so iondamentale, ed averlo sempre pre¬ 
sente, come necessario, per farne i do¬ 
vuti paragoni, come si stila, e per pro¬ 
vare cioè, se un’armonìa è buona, o 
cattiva, se fatta nelle regole, o nò. 

81. Ma essendo questa un’ ispezione 
piuttosto del Compositore, che deli’ x\c- 
compagnatore, basterà averne data que¬ 
sta piccola, sebben giusta e piu che sufficien¬ 
te idea, per aprir sempre più la mente 
al Giovine apprendista, senza deviare dal 
nostro scopo, e per non perdersi in un 
mar troppo vasto; e solo daremo un’E¬ 
sempio d’ un Basso fondamentale della 
-Scala Diatonica nella guisa che da noi 
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sa normale, ma per veder solamente la 
differenza che passa tra questi due Bas¬ 
si. ( Ea. L 1 V, ) 


Velie Chiavette . 


CAPITOLO xiil 



S‘2. \^Jome della Chiave di Basso, co w 


sì di tutte le altre Chiavi, conviene, che 


sia ben pratico l’Accompagnatore ; giac¬ 
ché occorre , e specialmente nelle Fu¬ 
ghe , trovar delle sortite con impostatu¬ 
ra di alcune delle Chiavi di C, e di 
G, e che frammischiate con la Chiave 
di Basso, che: è la Principale,, si chia¬ 
mano perciò Chiavette. 

83. Il metodo di accompagnare in que¬ 
ste Chiavi, è breve,, facile, ed è il se¬ 
guente.* Se si trova. Chiave di Soprano, 
o di. Violino, le Note- poste in queste 
Chiavison sempre senza numeri ; per¬ 


ciò non si accompagnano, ma si esegui¬ 


sco- 
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, àcono soltanto tali quali con la mano 
destra ; e se mai deVon suonar tutte due 
le mani, vi si trovano scritte le Note, 
e\ per F una mano, e per F altra. Le 
Note poi in Chiave di Contralto, o di 
Tenore, che è piu in uso di quella di 
Contralto, si eseguiscono nella sua posi¬ 
zione con la mano sinistra,' a tasto so¬ 
lo per altro senza dargli l’Ottava, e 
con la mano di sopra si accompagnano 
nel tempo stesso, come si fa alle Note 
c.v Chiave di Basso. (. Es LV r . ) 


Del Trasportare , o sia Spostare il Sasso 

CAPITOLO XIV. 



84. 1Y1 a se é necessario' il possesso 
del Setticlavio per le piccole sortite che 
Accorrono talvolta tra F andamento del 


Basso , egli è poi necessaYissimo oltre 
ogni credere, all’occasione di dovere per 
comodo' di qualche Cantore, 0 Suonato¬ 
re spostare, o sia^ eseguire all’ improv- 

lo 
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viso in un’ altro Tuono il Busso mede¬ 
simo . Quando si sposta, alterando il 
Tuono di un sol Semituono, in forza 
d’ Accidente levato, o aggiunto, senza 
alterare la posizione della Nota, come 
da Benimì a Beffa, da Fafaut naturale 
a Fafaut serve il figurarsi d’ improv¬ 
viso cambiati gli Accidenti solamente; 
e così scordandosi cìelli Accidenti pro- 
prj del Tuono, che si lascia, immagi¬ 
narsi impostati gli Accidenti del nuovo 
Tuono, che si vuole eseguire, e andar’ 
avanti. Ma fuori di questo caso, quan¬ 
do cioè si deve spostare in un Tuono, 
la cui Nota pure cambia di posizione,, 
bisogna immaginarsi cambiata con gli’ 
Accidenti anco la Chiave. Un’ occhio 
dunque al Tuono, che si vuol variare, 
per variarne subito gli Accidenti a for¬ 
ma di quel che merita, e questo si sa: 
L’ altro alla Nota per variar subito la* 
Chiave, se la Nota pure varj di posi¬ 
zione; e indovinar quale sia: Ed ecco- 
ne la spiegazione*.. 
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85. Ter discendere. Se la Nota si 
vuole spostare una posizione, come da 
C a B la Chiave di Basso diventerà 
Chiave di Contralto; se due, come da 
C ad A , la Chiave di Basso diventerà 
Chiave di Violino; se tre, come da C 
a G,Chiave di Tenore; se quattro, co¬ 
me da C a 1 ? , Chiave di Soprano; se 
cinque,come da C a E, Chiave di Ba¬ 
ritono; se sei, come da C a D, Chia¬ 
ve di mezzo Soprano; E viceversa, leg¬ 
gendo tutto a rovescio , cioè 

8.6. Per salire. Se la Nota si deve 
.spostare una posizione, come da C a 
D, la Chiave di Basso diventerà Chia¬ 
ve di mezzo Soprano; se due, come da 
C a E, Chiave di Baritono; se tre,co- 
me da C a F, Chiave di Soprano; se 
quattro,come da C a G,Chiave di Te¬ 
nore; se cinque, come da C ad A, 
Chiave di Violino; se sei, come da C 
a B, Chiave di Contralto. ( Es. LX. ) 

87. E solo resta da avvertirsi, che sic¬ 
come il Basso per causa di questo tra- 
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sporto in altre Chiavi viene in parti trop¬ 
po acute,fa eli mestieri servirsi delle No¬ 
te un’Ottava, o due più basse, per ri¬ 
durle negli intervalli proprj della Chia¬ 
ve di Basso. 


De' diversi Generi della Musica 


P 


CAPITOLO XV. 


88 . 1 rima di por termine a questo pie,, 
col iraitato, voglio anco dare un’ idea 
passeggierà dei Generi della Musica, e 
cosa s intende per essi ; non perchè que- 
sta cognizione sia direttamente necessa¬ 
ria all Accompagnatore; ma perchè tut¬ 
to può influire a renderlo sempre più 
fianco, ed esperto, quanto meno mate- 
ì la le nell esecuzione. 

89 I Generi dunque della Musica che 
non sori altro, che le maniere di di- 

im'ry 1 S r° ni |,er iocmare un Canto, 
"5 s ^ lodia ’ Ulla Composizione, sonq 

• tm J ,ie u ' e a J 1C0 presso glt Antichi 










e gli chiamarono Diatonico,Cromatico, 
ed Enarmonico. Noi pure oggi gii cono- 
schiamo sotto questi nomi, quantunque 
nella sostanza in parte diversi; e vi si 
è aggiunto un quarto Genere, cioè il 
Misto, così detto, perchè partecipa dei 
tre suddetti. 

90. Diafonico il primo, che significa 
andar per Tuoni, e consiste nella pro¬ 
gressione dei Suoni per intervalli natu¬ 
rali di Tuoni. ( Es. LVI. ) 

91. Cromatico il secondo, che vuol 
dir Colorito, perchè son necessarj altri 
segni per esprimerlo, come sono gli Ac¬ 
cidenti; e consiste nella progressione dei 
Suoni per mezzo Tuono ( Es. LVII. ) 

92. Enarmonico il terzo,che vuol dir 
Ristretto, perchè la sua ' progressione è 
la più ristretta, che possa darsi, e con- - 
siste nell’andamento dei Suoni per Com¬ 
mi, o per quarti di Tuono, come da 
B w a C, da C « a D ec Suoni af¬ 
finissimi tra loro, ma ( per h natura 
xlei Tuoni ) in sostanza tra loro diversi, 













come altrove si è detto (9). E di qui 
si intende, come aumentati cosi i Suo¬ 
ni, ed i Tuoni, abbiano i Moderni mol¬ 
tiplicati anco gli Accordi; e come un 
medesimo Tasto sullo Strumento possa 
far figura di Prima, e eli Seconda in¬ 
sieme, di Settima, e di Sesta ec. ( Es, 

unii ) 

93. Misto, o Partecipato il quarto, 
perchè partecipa dei due primi Generi, 
o anco di tutti e tre; ed è il piu este¬ 
so, ed il solo, che nella nostra Musica 
si adoperi compiutamente. ( Es. LIX. ) 
Sii di che non occorrendo inoltrarsi 
di più* terminerò con alcune 

Brevi, e finali Osservazioni per la più esatta 
maniera d ’ accompagnare. 

CAPITOLO XVI. 

ED UET1MO. 

94. Il termine solo d ? Accompagnare 
denota abbastanza, quali sieno i doveri 
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<$eir Accompagnatore, doè d’ esser sog¬ 
getto, e non di comandare. Deve dun¬ 
que chi accompagna suonare il Basso, 
come sta scritto, e non riempirne gli 
Accordi, nè raddoppiargli con la mano 
sinistra, se non quando vi ha bisogno 
di lar molto rumore; come per esempio 
in una grande Orchestra, o in una Mu¬ 
sica Ecclesiastica a molte Voci, o Co* 
ri: Ma accompagnando un Cantante so¬ 
lo , o un sol Sonatore, deve con la si¬ 
nistra mano eseguire il Basso solo, o 
al più aggiungervi Y Ottava ;• e con la 
destra procurare di far poca armonìa. 
Deve ancora tralasciare d’esprimere cer¬ 
te galanterìe,o siano adornamenti,© per 
lo meno usarne a tempo, e con molta 
moderazione, e piuttosto osservare di es¬ 
sere esatto, ed inappuntabile nel dare 
gli Accordi necessari per ajutar sempre 
in vece di disturbar 1 ’ armonìa . Si ri¬ 
corderà poi,che l’accompagnar sul Cim- 
balo è molto diverso dal farlo sull’ Or¬ 
gano. Ouì si richiede il muover le dita 














mena che ma possibile ; ecì al contraria 
sul Cimba lo alle volte fa molto bene 
lo staccarle, e ribatterle, specialmente 
nel Recitativo j dove pure fà talvolta un 
bel sentire il toccare gli Accordi in for¬ 
ma d’ arpeggio. Molte altre cose si p 0 w 
Irebbero anco dire, che ho creduto be¬ 
ne di tralasciare, sì per non esser pro¬ 
lisso, si perche non le ho credute di 
gran conseguenza, potendo agevolmente 
lo studioso Giovine impararle dalla Fras¬ 
tica, gran Maestra di tutte le Arti, e 
dalle quotidiane osservazioni, che gui¬ 
dato da queste Regole , e dai consigli 
dei buoni Maestri and era docilmente fa¬ 
cendo su i proprj difetti, per sempre 
piu correggersi, e finalmente perfezionarsi . 

95, Cominci egli dunque di buon’ a¬ 
nimo ad esercitarsi, in questa piacevole, 
e decorosa Professione, scegliendo da prin¬ 
cipio dei Bassi brevi, e facili , ma in 
qualunque Tuono* anco il piu scabroso: 
Dipoi grado» a gradò vada aumentando 
le difficoltàe Y applicazione, esercitane 

dòsi 














dosi in Bassi più studiosi, e ragionati, 
quali son quelli di Leo, del Durante, 
del Fenardi, del P. Mattel, e di tanti 
altri celebri Autori, specialmente della 
Scuola di Bologna, che ve ne sono in 
abbondanza, e del li eccellenti , e che 
potrà agevolmente ritrovare anco presso 
i moderni Maestri, che appunto si so¬ 
no bravamente instruiti su questi Esemplari. 

Fattosi così un corredo abbondante di 
Esercizj, non lasci giorno senza studio¬ 
samente , e pazientemente occuparvisi, 
scorrendogli , e accompagnandogli ad u- 
no ad uno più d’una volta, e non te¬ 
nia. Egli potrà prodursi in breve all’ 
improvviso in qualunque cimento;e men¬ 
tre proverà egli la consolazione, col pos¬ 
sesso di questa Scienza, di vedersi in¬ 
sensibilmente anco iniziato nell’ arte su¬ 
blime del Contrappunto , . proverò io E 
altra di non aver perduto il Mnpo,e le 
mie fatiche nel compilar per Esso le pre¬ 
semi qualunque siansi Cognizioni Pra¬ 
tiche di Musica . 
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